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Apresentacgdo

Jochen Volz
diretor-geral

A Pinacoteca de Sdo Paulo tem a honra
de apresentar a primeira exposigdo
individual da obra de Grada Kilomba no
Brasil. Grada Kilomba: Desobediéncias
poéticas tem a curadoria de Valéria
Piccoli e foi concebida em didlogo
estreito com a artista para o segundo
andar da Pina Luz, com a intengdo de
justapor, questionar e provocar novas
interpretagées sobre a colegdo de arte
dos séculos XIX e XX do museu, a histéria
da arte que ela pretende contar e as
histérias que permaneceram invisiveis.

A exposigdo consiste em quatro
instalagdes, cada uma apresentada em
uma sala. lllusions Vol. I, Narcissus and
Echo (2017) e lllusions Vol. II, Oedipus
(2018) sao duas videoinstalagées em
dois canais, nas quais Kilomba recria
um cendrio da tradigdo africana de
contagdo de histérias, para revisitar
e iluminar aspectos suprimidos do
(p9ds) colonialismo. As histérias
universais de Narciso e Eco em Illusions
Vol. I e de Edipo em Illusions Vol. Il sGo
contadas de modo que os conflitos
humanos e politicos que fazem
parte da mitologia grega sejam,
de fato, interpretados de uma forma
descolonizada. Kilomba demonstra
como o sistema dominante da produgdo
de conhecimento determina quais
perguntas merecem ser feitas; como
analisa-las; sob qual perspectiva e como
explicd-las. Quem define ndo sé o que
é a verdade absoluta, mas também em
quem acreditar e em quem confiar?

The Dictionary é uma obra
recém-desenvolvida para a Pinacotecaq,

Foreword

general director

The Pinacoteca de Sdo Paulo is honored
to present this first solo exhibition of
the work of Grada Kilomba in Brazil.
Grada Kilomba: Poetic Disobediences
is curated by Valéria Piccoli and
conceived in close dialogue with the
artist for the second floor of Pina Luz,
designed to juxtapose, to question,
and to provoke new interpretations
on the museum collection of art from
the 19th and early 20th centuries, the
history of art it intends to tell, and the
histories that have remained invisible.
The exhibition consists of four
installations, each presented in a
separate room. lllusions Vol. |, Narcissus
and Echo (2017) and Illusions Vol. Il
Oedipus (2018) are two-channel video
installations, with which Kilomba
recreates a scenario of the African
tradition of storytelling, to revisit and
illuminate suppressed aspects of (post)
colonialism. The universal stories of
Narcissus and Echo in Illusions Vol. |
and of Oedipus in lllusions Vol. Il are
told in a way that the human and
political conflicts that are part of Greek
mythology are indeed interpreted
in a decolonized form. Kilomba
demonstrates how much the dominant
system of knowledge production
determines which questions merit being
questioned; how to analyze them; from
which perspective and how to explain
them. Who defines not only what is
the absolute truth, but also defines in
whom to believe, and in whom to trust?
The Dictionary is a newly developed
work for Pinacoteca, a multichannel



uma videoinstalagdo multicanal

que examina cuidadosamente o
significado das palavras “negagédo”,
“culpa”, “vergonha", “reconhecimento”
e "reparagdo” - que aparecem
cronologicamente uma apéds a outra,
criando um caminho de consciéncia.

E uma obra sobre desaprender e como
transformar formatos e o modo como
falamos. Finalmente, a escultura Table
of Goods (2017) relembra séculos de
mortes de africanos escravizados

que trabalhavam em plantagdes de
café, cacau e agucar. Aqui, Kilomba
usa o termo "indizivel” como uma
metdfora para o trauma causado

pelo colonialismo, que, como uma
doengaq, nunca foi adequadamente
tratado na sociedade.

Grada Kilomba atua em um espago
hibrido entre teoria e pratica da arte,
por meio de publicagées, leituras
cénicas, performances, videoinstalagdes
e textos. Ela desafia as formas
dominantes do compartilhamento
de conhecimento, preservadas em
curriculos oficiais, ao afirmar que o
conhecimento é o espelho das relagdes
sociais, econdmicas, raciais e de género.

A Pinacoteca é extremamente grata
a Grada Kilomba por sua generosidade
e dedicagdo ao projeto. Obrigada a
Valéria Piccoli por sua sensibilidade e
um agradecimento especial a Djamila
Ribeiro, que contribuiu com um ensaio
inédito sobre a obra de Grada Kilomba
para esta publicagdo. Finalmente,
um enorme agradecimento a equipe
extraordindria da Pinacoteca.

video installation examining carefully the
meaning of the words denial, guilt, shame,
recognition, and reparation - which
appear chronologically one after the
other, creating a path of consciousness.
It is a work about unlearning and how
to transform formats and how we speak.
And finally, the sculpture Table of Goods
(2017) recalls centuries of deaths of
enslaved Africans working on colonial
coffee, cacao, and sugar plantations.
Kilomba here uses the term "unspeakable”
as a metaphor for the trauma caused by
colonialism, which, like a disease, has
never been properly treated in society.
Grada Kilomba operates in a hybrid
space between art theory and practice,
through publications, staged readings,
performances, video installations, and
texts. She challenges the dominating
forms of knowledge sharing, preserved
in official curriculums, by stating that
knowledge is the mirror of social,
economic, racial, and gender relations.
The Pinacoteca is extremely grateful
to Grada Kilomba for her generosity and
dedication to the project. Thank you to
Valéria Piccoli for her sensibility. And a
very special thanks to Djamila Ribeiro
who contributed a new essay on Grada
Kilomba's work to this publication.
And finally, a special thanks to the
extraordinary team of Pinacoteca.



A versatilidade
e vanguarda de
Grada Kilomba

Djamila Ribeiro

Em 2017, a convite da Bienal de Artes de
Berlim, fui & capital alema acompanhar,
como special partner, a série de
exposi¢oes que tinha como tema central
o refrdo da conhecida musica de Tina
Turner We Don’t Need Another Hero [Ndo
precisamos de outro heréi]. Tratou-se
exatamente da expressdo artistica
critica pela autodeterminagdo das
pessoas e dos povos da didspora, com
suas releituras de si, de mitos e fatos
diversos, que normalmente sdo contados
distante da considerag¢do da mera
existéncia de pessoas negras pensantes
ou protagonistas de suas proprias
historias. Em regra, historicamente, as
pessoas brancas julgam mais interessante
falar por e sobre a populagdo negra,
relegando-a ao apagamento de suas
visoes de mundo e narrativas. A Bienal,
que era distribuida por diversos lugares
ao longo da cidade, concentrava, em seu
maior espago, logo no saldo de entradaq,
a exibigdo de Dineo Seshee Bopape,
uma artista sul-africana que trazia, em
sua rica exposi¢do, os danos psiquicos
causados pelo colonialismo. Lembro como
me marcou aquela obra, que partia da
cantora Nina Simone, em sua performance
histérica no Festival de MUsica de
Montreal, como exemplo da genialidade
da mulher da didspora atormentada pela
violéncia psiquica causada pelo racismo,
como jd nos ensinou Frantz Fanon?.

Ali, logo ao lado da exposigdo de
Bopape, em uma sala de exibigdo

The Versatility and
Avant-Garde Work
of Grada Kilomba

In 2017, invited by the Berlin Biennale
for Contemporary Art, | went to the
German capital to check out, as a special
partner, the series of exhibitions which
had as the central theme the refrain
of Tina Turner's song We Don't Need
Another Hero. The exhibit focused on
the critical artistic expression by the
self-determination of the people of the
diaspora, with their own reinterpretations
of themselves, of myths and various facts,
which are usually told hardly considering
the mere existence of black people
as thinking beings or protagonists in
their own stories. Historically, as a rule,
white people think it is more interesting
to talk on behalf of and about the
black population, relegating it to the
obliteration of its world perspectives
and narratives. The Biennale, which was
held in several spots throughout the city,
concentrated, in its largest space, right
in the entry hall, the exhibition of Dineo
Seshee Bopape, a South African artist
who brought, in her rich exposure, the
psychic damage caused by colonialism.
| remember how this work affected me.
The starting point was Nina Simone in
her historic performance at the Montreal
Music Festival as an example of the
diaspora woman genius, tormented by
the psychic violence caused by racism,
as Frantz Fanon has already taught us.?
There, right next to Bopape's
exhibition, in a video exhibition room,
| found, on a screen, Grada Kilomba,
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de video, encontrei, em tela, Grada
Kilomba, que protagonizava o
segundo episddio da série Illlusions,
sobre Edipo e o colonialismo. Grada
Kilomba desnuda as politicas de
violéncia as quais pessoas negras sdo
submetidas, narrando a histéria com
uso de diferentes linguagens; sua voz
ecoa como uma tentativa tanto de
denuUncia dessas politicas de violéncia
quanto de restituicdo de humanidade
daqueles que foram narrados. Ao
contar a histéria, o lugar de “infans"
é quebrado, e para entendermos

o que é infans e a importdncia de
romper com esse lugar, recorro a Lélia
Gonzalez em svua histdrica citagdo
sobre a escrita por mulheres negras:

e o risco que assumimos aqui é

o do ato de falar com todas as
implicagées. Exatamente porque
temos sido falados, infantilizados
(infans é aquele que ndo tem fala
prépria, é a crianga que se fala
na terceira pessoa, porque falada
pelos adultos) que neste trabalho
assumimos nossa propria fala. Ou
seja, o lixo vai falar, e numa boa2.

Essa epigrafe abre meu primeiro livro,
muito baseado em Grada Kilomba, a
quem acompanho desde meu mestrado,
quando seus estudos sobre narrativa,
quem pode falar e o que é dito, entre
outros temas, inspiraram uma parte
fundamental de minhas reflexdes, que
mais tarde seriam traduzidas no livro

O que € Lugar de Fala? (Sueli Carneiro/
Pdlen), meu primogénito, que tantas
portas me abriu. Tinha um afeto
profundo por Grada, também por té-la
entrevistado para o site da CartaCapital
em sua visita a Sdo Paulo - assisti a
alguns videos seus no YouTube em que
ela fala da importdncia de sua visita na
Bienal ocorrida no Brasil. Foi um encontro
ancestral; & época, incomodava-me ser
muito criticada nas redes sociais por
pessoas furiosas pela proeminéncia de

who featured the second episode of
her Illusions series on Oedipus and the
colonialism. Grada Kilomba uncovers
the violence policies to which black
people are submitted, narrating the
story using different languages; her
voice echoes as an attempt both to
report these violence policies and to
restore humanity for those who were
narrated. By telling the story, the place
of "infans" is broken, and to understand
what infans is and the importance

of breaking up with this place, | use
Lélia Gonzalez in her historical quote
about black women's writing:

and the risk we take here is the one
of the act of talking with all the
implications. Precisely because we
have been spoken, infantilized (infans
is the one who does not speak, it is
the child who is talked about in the
third person because she or he is
spoken by adults), in this work we
take our own speech. In other words,
the trash will talk, and it's cool.2

This epigraph opens my first book, based
on Grada Kilomba, who | have been
following since my master's degree,
when her studies on narrative, who can
speak and what is said, among other
subjects, inspired a fundamental part

of my reflections, which later would be
translated into the book O que é Lugar de
Fala? [What is a place of speech?] (Sueli
Carneiro/Pdlen), my first book, which
opened so many doors for me. | had a
deep affection for Kilomba, also because
| had interviewed her for CartaCapital
website during her visit to Sdo Paulo — |
watched some of her videos on YouTube
in which she talks about the importance
of her visit to the Bienal which took place
in Brazil. It was an ancestral meeting; at
the time, it bothered me to be criticized
on social media by people who were
angry about a black woman being
prominent in the public debate and, in a
few minutes talking to Kilomba, off the
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uma mulher negra no debate publico

e, em poucos minutos de conversa

com Grada, fora da gravagdo, ela me
perguntou por qual razdo eu ainda me
preocupava com as vozes do passado.
Disse ela que as vozes deviam pertencer
ao local onde, de fato, estavam: no
passado. Conversar com Grada, naquela
oportunidade, ndo sé foi libertador

em muitos sentidos, mas também
resultou numa entrevista marcante,
compartilhada centenas de milhares

de vezes, e que trazia como titulo

"0 racismo é uma problemadtica branca”,

como de fato é. Na oportunidade
da entrevista, Grada afirmou:

por sermos vistos como diferentes,

e essa diferenca ser considerada
problematica, ficamos de fora das
estruturas de poder, que é o racismo
estrutural, institucional, académico,
do dia a dia etc. Quando nés sabemos
o que é o racismo, sabemos que,
independentemente dos conflitos
entre as diferentes comunidades,

ndo hd racismo inverso. Quando um
sistema estd habituado a definir tudo,
bloquear os espagos e as narrativas

e nds, a partir de um processo de
descolonizagdo, comegamos a
adentrar esses espagos, comegamos
a narrar e trazer conhecimentos

que nunca estiveram presentes
nesses lugares, claro que isso é
vivenciado como algo ameagador.

Penso que essa passagem dialoga
muito com sua obra em exposigdo.
Volto aquela sala em Berlim, em que
Illusions Vol. I, Oedipus (2018) exibia o
mito de Edipo. Na interpretagdo de Grada,
Edipo que, atendendo involuntariamente
as previsoes feitas, matara o pai, sem
saber que ele era seu pai, e casara-se
com a mde, sem saber que era sua
mde, era também uma metdfora para
entender o colonialismo e as hierarquias
violentas criadas a partir desse processo.
Os adultos aos quais se refere Gonzalez

record, she asked me why | still worried
about the voices from the past. She

said the voices should stay in the place
where, in fact, they belonged: in the past.
Talking to Kilomba, on that opportunity,
was not only liberating in many ways, but
also resulted in a remarkable interview,
shared hundreds of thousands of times,
and which used as title "O racismo é

uma problemdtica branca” [Racism

is a white issue], which in fact is true.

On that opportunity, Kilomba said:

because we are seen as different,

and this difference is considered to
be problematic, we are left outside of
power structures, which is structural,
institutional, academic, daily racism,
etc. When we know what racism is, we
know that, regardless of the conflicts
between the different communities,
there is no reverse racism. When a
system is used to defining everything,
blocking spaces and narratives, and
we, from a decolonization process,
start to enter those spaces, start

to narrate and bring knowledge
which was never present in those
places, of course, this is experienced
as something threatening.

| think this extract dialogs with the
exhibited work.

| return to that room in Berlin, in
which Illusions Vol. Il, Oedipus (2018)
showed Oedipus' myth. In Kilomba's
interpretation, Oedipus — who,
involuntarily fulfilling the forecasts made,
had killed his father (without knowing
the man was his father) and married his
mother (without knowing the woman
was his mother) — was also a metaphor
for understanding colonialism and the
violent hierarchies created from this
process. The adults to whom Gonzalez
refers are the colonial imposition of
a single voice which submitted black
people to the condition of objects.
When Kilomba narrates it, she takes
on a voice which had been silenced.
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sdo a imposi¢do colonial de uma voz
Unica que submeteu & condigdo de objeto
pessoas negras. Kilomba, ao narrar,
assume uma voz que foi silenciada.

Logo ali, naquela sala, vi uma
pensadora quebrando paradigmas na
forma como a intelectual geralmente é
vista e expode seu trabalho. A fluidez com
que Grada transita entre a académica
e a artista mostra que fronteiras dessa
natureza nada mais sdo que imposigoes,
mvuitas vezes tecnicistas, préprias do
ser ocidental. Comentei, inclusive, com
minha filha adolescente, outro diq,
diferentemente daquilo que estava
costumada a ver em palestras em geral,
vi uma intelectual que faz uso da danga,
do teatro e da leitura como forma de
transmitir seus pensamentos, verdadeiras
obras de arte. A apresentagdo de Grada
foi objeto de atengdo, enquanto a jovem
adolescente assistia aos mitos gregos
contados de uma outra forma, diferente
da forma usual. Como Grada mesmo
disse na entrevista para CartaCapital:

"comeg¢amos a narrar e trazer
conhecimentos que nunca estiveram
presentes nesses lugares". O modo pelo
qual Grada Kilomba se apresenta ja é a
quebra de um método colonial ao qual
fomos submetidos, a respeito daquilo
que é ciéncia, conhecimento. No Brasil, a
juventude urbana que se relne em slams
de resisténcia, saraus e apresentagdes
de teatro, ao mesmo tempo em que se
engaja na academia, antes fechada
quase que exclusivamente ao grupo de
pessoas brancas, acompanha essa forma
de apresentagdo que brilha em museus,
universidades e nas pracgas das cidades.

O primeiro volume de lllusions, lllusions
Vol. I, Narcissus and Echo (2017) - fiz
o caminho inverso ao ver o segundo e
depois o primeiro - trata de Narciso e da
ninfa Eco. Narciso foi um cagador muito
belo, o mais belo entre todos, muito
amado e desejado, mas que ndo amava
ninguém, a ndo ser sua propria imagem.
J& Eco, perdidamente apaixonada por
Narciso, era uma ninfa que tinha sido

Right there, in that room, | saw a thinker
breaking paradigms regarding the way
an intellectual is usually seen and exposes
her work. The fluidity with which Kilomba
transits between being a scholar and an
artist shows that boundaries of such nature
are nothing more than impositions, often
technicist ones, typical of the Western
being. The other day | commented with my
teenage daughter that, different from what
| was used to seeing in lectures in general,
I saw an intellectual who uses dance,
theatre, and reading as a way to convey
her thoughts, true works of art. Kilomba's
presentation was the object of attention,
while the young teenager watched Greek
myths told in another way, different from
the usual one. As Kilomba herself said to
me in CartaCapital's interview: "we started
narrating and bringing knowledge that
had never been present in those places."”
The way Grada Kilomba presents herself
is already a way of breaking the colonial
method to which we were submitted,
regarding what science and knowledge
are. In Brazil, the urban youth that meets
in resistance slams, soirées, and theatre
performances while engaging at the
academy — which formerly was restricted
almost exclusively to white groups — follows
this kind of presentation which shines in
museums, universities, and city squares.

The first volume of Illusions, lllusions
Vol. I, Narcissus and Echo (2017) — | took
the opposite direction, when | watched
the second one and then the first one —
focuses on Narcissus and the nymph Echo.
Narcissus was a very handsome hunter,
the most handsome among all, very much
beloved and desired, but who loved no
one other than his own image. Echo, who
was deeply in love with Narcissus, was
a nymph who had been cursed by Hera,
Zeus' wife, to have the sole ability to
repeat the last word of the sentence she
listened to. Echo followed Narcissus, who
didn't even pay attention to her presence,
and when she found him looking at his
own image in the water, she could only
repeat the last words he spoke because
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amaldigoada por Hera, esposa de Zeus,
a ter a capacidade de apenas repetir a
Ultima palavra da frase que ouvia. Eco
seguiu Narciso, que nem sequer prestava
atengdo em sua presencga e, ao encontrd-lo
olhando para a prépria imagem na dguaq,
passa por forca da maldigdo a repetir
apenas as Ultimas palavras que ele fala,
levando-o acreditar que estava sendo
correspondido pelo espelho que via.
Interessante notar que o mito de
Narciso e a relagdo com a branquitude
estd presente nas reflexées de
intelectuais brasileiras desde a década
de 1990, apés a tese de doutorado
de Maria Aparecida Bento, também
conhecida como Cida Bento, que cunhou
o termo "pacto narcisico da branquitude”,
ao revelar como pessoas brancas
consentem um pacto para se premiarem,
se protegerem, ndo importando as
circunstdncias e, com isso, manterem o
estado de coisas injusto perante pessoas
negras, sobretudo no mercado de
trabalho, de onde partiram as reflexées
da pesquisadora. Distancias a parte, uma
vez que o mito foi pensado em momentos
e a partir de pontos diferentes, a
aproximagdo entre Grada Kilomba e Cida
Bento em Narciso reside na identificagdo
do cagador mitolégico grego, com a
ideia de pessoas brancas presas na
imagem daquilo que é "universal"” e na
consequente refutagdo daquilo que é
diferente, pois, para estas, elas séo a
norma da qual os “outros" diferem, como
afirma Grada. A paixdo branca pela
prépria imagem. Diz Grada em sua obra:

narcisista é esta sociedade branca
patriarcal na qual todos nds vivemos,
que é fixada em si prépria e na
reprodug¢do da sua prépria imagem,
tornando todos os outros invisiveis.
Eu, eu estou rodeada de imagens que
ndo espelham o meu corpo. Imagens
de corpos brancos, com sorrisos
perfeitos, sempre a olharem-se a

si préprios e a reproduzirem a sua
imagem como o objeto ideal de amor.

of the curse, leading him to believe he was
being reciprocated by the mirror he saw.
It is interesting to note that the
Narcissus' myth and the relationship
with whiteness has been present in the
reflections of Brazilian intellectuals since
the 1990s, after the PhD dissertation
of Maria Aparecida Bento, also known
as Cida Bento, who coined the term
"narcissistic pact of whiteness,” when
revealing how white people agree with a
pact to reward and protect themselves,
no matter what, and, with that, maintain
the unfair state of affairs to black people,
especially in the labor market, from
where the researcher's reflections started.
Distances aside, since the myth was
thought based on different moments and
from different points, the convergence
between Grada Kilomba and Cida Bento
in Narcissus lies in the identification of
the Greek mythological hunter with the
idea of white people being trapped in
the image of that which is "universal”
and in the subsequent refutation of
that which is different because, for
those people, they are the norm from
which the "others" differ, as Kilomba
says. The white passion for its own
image. Kilomba says in her work:

narcissistic is this patriarchal white
society in which all of us live, which is
fixated in itself and the reproduction
of its own image, deeming all

others invisible. I'm surrounded by
images which do not mirror my
body. Images of white bodies, with
perfect smiles, always looking at
themselves and reproducing their
image as the ideal object of love.

Echo, on the other hand, in the artist's
words, "is the white consensus. She
is the one who repeats and confirms
Narcissus' words. She follows him
silently, and every moment of her
silence applauds Narcissus' speech.”

At the musical level, the work was, in its
first version, crossed in several moments
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Jd Eco, nas palavras da artista, “é o
consenso branco. E ela quem repete,
e quem confirma as palavras de
Narciso. Ela segue-o silenciosamente,
e cada momento do seu siléncio
aplaude o discurso de Narciso”.

No plano musical, a obra foi, em
sua primeira versdo, perpassada em
vdrios momentos pela cangdo | Put a
Spell on You [Lancei um feitico sobre
voceé], imortalizada por Nina Simone,
cantora reverenciada por Bopape, como
descrito no inicio do texto. Assim como
Grada, sobre quem vi entrevistas para
a produgdo do meu presente texto,
também ouvi a musica em inUmeras
versdes possiveis e diferentes, em meio
& paixdo pela beleza prépria da cangdo,
bem como pelo entusiasmo em liga-la
ao mito de Narciso. Grada, quando
responde a perguntas sobre a musica em
entrevistas, afirma que a branquitude
estd sob um certo feitico que visa
impedir que perceba e, sobretudo, reaja
& bolha narcisica na qual estd inserida
em seu mundo de condominio fechado,
lazeres onde a massa é branca e a
naturalizagdo das desigualdades ocorre
de forma absolutamente tranquila, sem
sobressaltos. Nesse sentido, portanto,

I Put a Spell on You diz & branquitude
estar ela presa, condigdo essa passada
de geragoes a geragdes, a um feitico que
"invisibiliza"”, naturaliza lugares, mata.
Despertar a branquitude desse feitigco
tem se revelado uma dura tarefa de
pessods conscientes - negras, sobretudo,
e brancas. Ja na atual obra apresentada
na presente Pinacoteca, Grada traz a
musica Horizon Aflame [tradugdo livre:
Horizonte em chamas], uma cangdo de
protesto do sul-africano Neo Muyanga,
musico pianista nascido em Soweto,
para espelhar musicalmente a trajetdria
de Narciso, Eco e a branquitude.

O talento de Grada em trazer para
reflexdo mitos gregos fundantes da
sociedade ocidental, revertendo-os para
leituras contempordneas e pés-coloniais,
tem como mérito virar o espelho para

by I Put a Spell on You, immortalized
by Nina Simone, a singer revered by
Bopape, as described at the beginning of
the text. Just like Kilomba, about whom
| watched interviews for the production
of my present text, | also listened to that
song in numerous possible and different
versions, in part because of the passion
for the beauty of the song itself, as well as
because of the enthusiasm in connecting
it to the Narcissus' myth. When answering
questions about the song in interviews,
Kilomba says that the whiteness is under
a certain spell which aims to prevent it
from perceiving and, most of all, from
reacting to the narcissistic bubble in
which it is inserted in this world of closed
condos, pastimes in which the majority is
white and the naturalization of inequalities
occurs absolutely quietly, without shocks.
In this sense, therefore, | Put a Spell on You
tells whiteness it is trapped, a condition
which is passed from generation to
generation, a spell which "invisibilizes,"
naturalizes certain places, which kills.
Freeing the whiteness from that spell has
been a harsh task for conscious people —
mainly black, but also white. On the other
hand, in the work presented at Pinacoteca,
Kilomba brings the song Horizon Aflame,
a protest song from the South African
Neo Muyanga - a pianist musician born
in Soweto - to musically mirror Narcissus',
Echo's, and the whiteness' journey.
Kilomba's talent in reflecting on the
Greek myths which founded the Western
society, reverting them to contemporary
and postcolonial readings, has the merit
of turning the mirror to scenarios which
society insists on not seeing. This is
turning the spell against the sorcerer and,
in that sense, | Put a Spell on You gets
another meaning, as if Kilomba cast the
counterspell on the viewer. But it is not
merely a counterspell, because being
“counter-something” would mean, in some
way, still having that thing as a base.
It is also no contribution to a postcolonial
debate. It is a break; it is the foundation
of a world, of the Horizon Aflame.
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cendrios que a sociedade insiste em ndo
ver. E o feitico virar contra o feiticeiro

e, nesse sentido, | Put a Spell on You
ganha outro significado, como se Grada
langasse o contrafeitico ao espectador.
Mas ndo é meramente um contra, pois
ser contra algo seria, de algum modo,
ainda ter o que se é contra como base.
Tampouco é contribuigdo a um debate
pés-colonial. E quebra, é fundagdo

de mundo, do horizonte em chamas.

Djamila Ribeiro é mestra em filosofia politica pela
Universidade Federal de Sdo Paulo e autora dos livros
O que € Lugar de Fala? (Pélen Livros) e Quem tem
medo do Feminismo Negro? (Companhia das Letras).
E criadora e coordenadora do Selo Sueli Carneiro e
da Colegdo Feminismos Plurais.

1.  Nascido na Martinica, colénia francesa, o pensador
Frantz Fanon foi vital para a perspectiva racial
critica. Em Pele negra, mdscaras brancas, investiga
a inferiorizagdo da populagédo negra pelo viés
da subalternizagdo forgada pelo colonialismo,
passando pela negagdo da subjetividade & pessoa
negra, e estabelece um contraponto & teoria do
psicanalista francés Octave Mannoni, que ignorava
este processo como fator crucial.

Cheguei ao mundo pretendendo descobrir um
sentido nas coisas, minha alma cheia do desejo de
estar na origem do mundo, e eis que me descubro
objeto em meio a outros objetos.

Enclausurado nesta objetividade esmagadora,
implorei ao outro. Seu olhar libertador,
percorrendo meu corpo subitamente livre de
asperezas, me devolveu uma leveza que eu
pensava perdida e, extraindo-me do mundo, me
entregou ao mundo. Mas, no novo mundo, logo me
choquei com a outra vertente, e o outro, através
de gestos, atitudes, olhares, fixou-me como se fixa
uma solugdo com um estabilizador. Fiquei furioso,
exigi explicagdes... Ndo adiantou nada. Explodi.
Aqui estdo os farelos reunidos por um outro eu.
(Fanon, Frantz. Pele negra, mdscaras brancas.
Trad. Renato da Silveira. EDUFBA, 2008, p. 103).

2. (Gonzalez, Lélia. In: Movimentos sociais urbanos,
minorias étnicas e outros estudos. Brasilia: ANPOCS,
1983, p. 225). Gonzalez foi uma fundamental
pensadora feminista negra e professora da PUC-RJ,
onde chefiou o departamento de sociologia.

Djamila Ribeiro holds a master's degree in political
philosophy from the Universidade Federal de Sdo
Paulo and is the author of the books O que € Lugar de
Fala? (PSlen Livros) and Quem tem medo do Feminismo
Negro? (Companhia das Letras). She is the creator and
coordinator of Selo Sueli Carneiro publishing label and
Colegdo Feminismos Plurais.

1. Born in Martinique, a French colony, Frantz Fanon
was a very important thinker for the critical racial
perspective. In Black Skin, White Masks, Fanon
establishes a counterpoint to the thought of the
French psychoanalyst Octave Mannoni, who ignored
the process of colonization as a fundamental factor
in the inferiorization of the black population. Fanon
investigates the process of subordination of black
people by colonialism, addressing the denial of the
subjectivity to black people.
| came into this world imbued with the will to find a
meaning in things, my spirit filled with the desire to
attain to the source of the world, and then | found
that | was an object in the midst of other objects.
Sealed into that crushing objecthood, | turned
bescechingly to others. Their attention was a
liberation, running over my body suddenly abraded
into nonbeing, endowing me once more with an
agility that | had thought lost, and by taking me out
of the world, restoring me to it. But just as | reached
the other side, | stumbled, and the movements, the
attitudes, the glances of the other fixed me there, in
the sense in which a chemical solution is fixed by a
dye. | was indignant; | demanded an explanation.
Nothing happened. | burst apart. Now the fragments
have been put together again by another self. (Frantz
Fanon, Black Skin, White Masks, trans. Charles Lam
Markmann [Grove Weidenfeld, 19671, 257).

2. (Gonzalez, Lélia. In Movimentos sociais urbanos,
minorias étnicas e outros estudos [Brasilia: ANPOCS,
1983], 225. Translated for this publication). Lélia
Gonzalez was a fundamental black feminist thinker
and a professor in PUC-RJ, where she directed the
Sociology Department.
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1. INTRODUGAO

Fui convidada

para vir aqui hoje.
Mas, sinto que

ndao ha nada de novo,

gue eu possa dizer.

Muitas vezes,
sinto que tudo

ja foi dito.

Sinto que

j& sabemos tudo,
mas tendemos

a esguecer,

do que sabemos.

E por isso que hoje,
eu vos quero contar
uma histdéria:
a histéria de

Narciso e de Eco.

MOSICA
Beats by Moses Leo

2. PARTE I

1L
Na mitologia Grega,

Narciso era um cagador

gue era conhecido

pela sua beleza.

Dizia-se,

que ele tinha

o corpo mais perfeito,

o rosto mais perfeito,

um nariz perfeito,

labios perfeitos.

é““!/tdﬂ'ma%

Lot
JW a hoFasa
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A pele mais perfeita,

o cabelo mais perfeito.
Ele era um ser
absolutamente perfeito,
amado por muitos,

mas Narciso

ndo amava ninguém.

{SILENCIO}

Ele gostava de receber
atencdo e elogios.

E atraia muitos amantes,
os quais ele brevemente
entretinha,

para logo depois os
desprezar e recusar.

Nos seus olhos,

ninguém era digno

nem dele,

nem da sua beleza.
{SILENCIO)

Nemesis,

a deusa do julgamento,
apercebeu-se do

seu comportamento

e amaldigoou Narciso:
ele s6 deverd

amar alguém,

que nunca o podera
amar de volta,

(SILENCIO}

a sua prépria imagem.

ILIT -

Mas, a histéria oo

de Narciso ‘t

ndo pode ser (M 4)
contada sem

a histéria de Eco.

(SILENCIO)

Na mitologia Grega



Eco era uma bela ninfa,
que vivia na montanha.

Mas, Eco tinha

uma fraqueza,

ela gostava muito de falar,
e interrompia constantemente
os outros,

ou tinha sempre

a ultima palavra.

Ela sabia tudo melhor gue todos.

Um dia, a deusa Hera
procurava o seu marido,
Zeus, o gual,

ela tinha razéo

para temer,

estar a divertir-se

entre as ninfas.

Hera, suspeita,
seguiu Zeus,
com a intencgéo
de o apanhar
com as ninfas.

No entanto, Eco
tentando proteger Zeus,
envolveu Hera numa
longa longa conversa,
interrompendo-a

e falando sem parar -
dando tempo a Zeus
para fugir.

Quande Hera,

se apercebeu,
amaldicoou Eceo

para gue nao

voltasse a falar,
removendo-lhe a voz,
com a excepgdo de gue
Eco pudesse

apenas repetir

as Ultimas palavras

que escutasse.

“Agora, wvai!”,

gritou Hera.

Eco tentou implorar
e pedir perdao,

mas tudo o que

ela pode dizer

foram as dltimas
palavras de Hera:
“Wai.” “Wai.” “WVai.”

(SILENCIO - WHITE SCREEN)

Pobre Eco
vagueou sozinha
pela floresta,
triste e

desesperada.

MUSICA
Beats de Moses Leo

III.

Até gue um dia,
ela viu um homem
muito muito belo,
chamade Narcisco,
que andava a cagar
na floresta.

Eco apaixonou-se
profundamente

por ele.

Ela contemplou-o.

E desejou contar-lhe
sobre o seu amor,
mas, sendo incapaz
de falar,

Eco seguia apenas

os passos de Narciso.



Escondida,
esperava por ele
na floresta,

na esperanga que

ele um dia falasse.

O gue Eco nao sabia
era que, Narciso
ignorava todos

a sua volta.

E que aqgueles

que © amavam

eram rejeitados

e desdenhados.

IV.

Apaixonada,

Ecc ansiava
poder falar

dos seus
profundos afetos

a Narciso.

Por isso, ela
continuou

a sequi-lo

na floresta,
escondendo-se

e esperando

o momento em que

ele falasse.

Mas, como Eco
havia sido

castigada por Hera,

ela n3o tinha voz propria,

e podia apenas repetir
as nltimas palavras

gue escutasse.

Assim, impaciente Eco
esperava que Narciso
falasse primeiro,

para que ela lhe pudesse

B mi

responder assim que

ouvisse a sua voz.

MOSICA

“Horizon Aflame (Mixed)” by Neo Muyanga

V.

Mas, Narcisc
também tinha

sido castigado
pela deusa Nemesis,
gue o atraiu

para um lago,

com &aguas

cor azul prata.

E ali ele chegou
junto aoc lago,
cheio de calor

e de sede,

seguido por Eco.

Quando ele

se sentou

4 beira do lago,
e se inclinou
sobre a &gua,
para beber,

de repente,

viu a sua proépria
imagem reflectida
na superficie

das &guas.

Perfeicgao.

Bbsoluta perfeicgao.

Ele ficou a olhar-se com admiracao,

este rosto,

I\JC\Ab¢>|-!c A © A ASAEOA

Meoer
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estes labios,
este nariz,
estes olhos,
esta pele,
este cabelo,
td3o perfeitos.

t8o belos.

(SILENC1O)

Nunca antes

tinha Narciso
visto uma criatura
tdoc bela.

A beleza era tal,
gue ele pensou

se tratar de um
espirito da agua

que habitava o lago.

Narciso apaixonou-se,
sSem se ape rceber

gue era simplesmente
a sua propria imagem.

Ele apaixonou-se
Pela sua imagem
reflectida na agua.

(STLENCTO)

E Eco,

gque ndoc conseguia
alcangar Narciso

Com as suas palavras,
permaneceu escondida,
em siléncio,

forcada a vé-lo
apaixonar-se

por si préprio.

VI.
Narciso

ndo conseguia

desviar o olhar.
Ele estava
fascinado.
Entdo, ele falou
com a lmagem:

"Quem é&s tu?”

Eco dada

a oportunidade,
repetiu as
suas palavras.

R TTRAL STRRAL PR

Ele falou de novo:
"OQuem é&s tu, meu belo?”

Eco respondeu de novo.

{SILENCIO)

“Eu nunca vi

uma creatura tdoc bela!”,

ele disse,

“Es tdo belo, meu amor!”
co repetiu

as suas ultimas

palavras, novamente:

“Meu amor!” “Meu amor!” “Meu

Narciso

tinha agora

a certeza

de que a imagem
tinha falado

de volta para ele.

MUSICA

amor!”

“Horizon Aflame” by Neo Muyanga

VII.
Ele chamou de novo:

“WYem, meu amado

Eco respondeu




com todo o

seu coragdo,

as mesmas palavras.
E apressou-se,
correndo para
Narciso.

Mas, Narciso,

que pensava gue

as respostas

gue havia ouvido

vinham da

imagem na &gua,

olhou para Eco

com surpresa e

ficou furiocso:

“Tira as tuas mios de cima de mim!”,
ele disse.

“Preferia morrer, a ser teu!”,

virandec-lhe as costas.

Humilhada,
Eco partiu
em desespero,
com o seu

coragao sofrido.

Ela fugiu

para as montanhas,

e escondeu-se nas
entranhas da floresta,
onde acabou por morrer

sozinha.

O seu corpo
tornou-se uma pedra,
e tudo o que

resta dela,

& a sua voz,

que ainda responde
& ultima palavra
dagueles que falam -

o eCo.

(NOVA CENA)
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Narciso,

retorna ac lago
para falar

com © Seu amor.

Ele contempla-o e
inclina a sua cabecga

para o beijar.

E, quando ele o faz,
a imagem

refletida nas aguas
imita o seu gesto,

e beija-o de volta.

Tomando isto,

como um sinal

de amor reciproco,
Narcise

toca na &gua.

E nesse momento,
a agua mexeu,

e a imagem desapareceu.

“Porqué, meu belo,
porque te afastas
de mim?”

Narcisec pergunta,
“"Com certeza,

o meu rosto ndo
merece ser repelido.
As ninfas amam-me,
e tu, tu também
ndo pareces ser
indiferente a mim.
Quandeo eu estendo
os meus bracgos
para ti,

tu estendes

os teus de wvolta.
Quando eu sorriu
para ti,

tu também

sorris para mim.”

“Por favor ndo me deixes!”

2l



Desesperado por

ndoc ter uma resposta,
e assustado em tocar
a agua de novo,

€ Ver o seu amor
desaparecer na superficie
da &agua, Narciso
ficou quieto,

imével,

deitado junto ao lago,
a olhar para a sua

prépria imagem.

Sem se mexer,
sem comer,
sem beber.

Em sofrimento.

Incapaz de

deixar a sua
propria reflexéao,
Narciso afogou-se
no lago.

E nesse

exato lugar, onde
ele foi wisto
pela altima vez,
nasceu uma flor -

o narciso.

E enquantoc cresce,
a flor, inclina-se
para a agua,

para olhar

para si prépria,

como Narcisco fez.

Diz-se gque Eco

se manteve

leal a Narciso,

e gue © seu espirito

vem visita-lo

ao lago,
de tempos a tempos.

MOSICA

“Horizon Aflame” de Neo Muyanga

PARTE II

VIII.

Narciso

Narciso tornou-se

uma metafora

para alguém gue se vé a si
e o seu préprio corpo,

como os objetos de amor.

Narcisismo,

narcisismo é&

o amor direcionado

4 imagem de si préprio;
a excessiva admiracio
pela prépria aparéncia;
e a incapacidade de amar
ou reconhecer outros,

como objetos de amor.

Narcisista,

narcisista é

esta sociedade

branca patriarcal

na qual todos

nés vivemos,

que & fixada

em si propria

e na reprodugdo

da sua propria imagem,
tornando todos os outros

invisiveis.

Eu, eu estou

13
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rodeada de imagens, Uma ruptura.

gue ndo espelham Um ruptura entre
o meu corpo. a realidade
Imagens de e a imagem.

corpos brancos,
com sorrisos perfeitos,

sempre a olharem-se E uma ruptura éptica,
a si proéprios, pois as imagens

e a reproduzirem que eu vejo,

a sua imagem como ndo refletem

o objeto ideal de amor. a sociedade

em gue eu vivo.

Eu entro

em biblioctecas E €& uma ruptura politica,
em teatros, pois a sociedade

cinemas, em que eu vivo

museus, ndoc & refletida

galerias nas imagens gue

e universidades, eu vejo.

pare—homonagoar

oo Trabaino de arzisTas branoos,

apenas para E uma ruptura

me encontrar entre objeto e imagem.

rodeada das reflectidas

imagens da branguitude.
Um profundo
narcisismo,

B L S S gue parece

e oa smaoen reflesida da boanguibude. reduzir o mundo
4 imagem reflectida
da branquitude.

Sempre a olharem

para si préprios

e a reproduzirem-se

a si préprios MUSICA

como o objecto Beats by Moses Leo

ideal de amor.

Como Fanon escreveu:

"Tanta brancura, gue me gueima (MURMURIO /SUSSURRO) X.
Neste narcisismo,

pessoas marginalizadas

dificilmente
IX. encontram imagens,
H4 uma ilusio, simbolos ou

14



vocabuléario

para narrar a

sua prépria histéria,
ou para nomear o

seu proprio trauma.

Porgque nas

narrativas dominantes

nés somos construidos,

ndo so como o Cutro,

e como o Qutro do Qutro (Alteridade):
a personificacéo

do que a sociedade

ndo guer ser.

Nées tornamo=-nos—aguilo ous sudaito Bromee w3
e ey -

—

Isto permite que
a branquitude

se construa como:

ideal, como ideal,

diecenie, como a norma,

e T come a normalidade,

konestar comoc © sinénimec de HUMAMNIDADE.
EHpaT

generesay

emancipada,

e liperal.

Parece gque estamos,

de certa forma,

a lidar com uma

divisdoc interna do FEu,
na qual o sujeito branco
desenvolve duas atitudes

em relacdoc A& realidade:

as partes boas do Ego,
sdo vivenciadas

como partes do Eu.

E as partes mas

sdo projetadas

16
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nos Outros,
e vivenciadas como
objectos externos maus.

O corpo negro,
torna-se esse
objecto mau externo,
que incorpora o que
a sociedade branca
tornou taboo:

a agressdo e

a sexualidade.

Nés tornamo-nos entdo
a ameacga,

o perigo,

a violéncia,

=3 ag*ESSi v i dadel
—probrema,
o-Ca08,

a sujidade,

mas também

o desejavel,
A e
o—pereversor

o excitante,

o mistico

e exdbdtico.

Nés tornamo-nos aquiloc gue nédo

XT.

As vezes,
sinto gue vivo
num espaco de

intemporalidade.

Num espago vazio.
Num espago onde

o tempo ndoc existe.

SOmos.

17



Eu sinto gque vivo
num espago onde

o passado interrompe
o meu presente,

e onde o presente

& vivenciado como

se eu estivesse

no passado.

Eu vivo num espago

de intemporalidade.

Num espago vazio.
Num espag¢o branco.
Numa infinidade branca.

Num ‘cubo branco’—+

e 7 r

Num ‘cubo branco’
que se apresenta
ausente de cor

e de significado.

o oot

Mas, branco, L 0
vnr"
ndo & a auséncia de cor, ,lP P Ar ’_.f‘\\r

ﬁp—.
‘lu:-fff"’:?' a'nd-'}L .'yl'-vc-w“’- d-.t:'ulq

e

.,/”:; {: - ';LJLf PP f P
"A'

mas a acumulacao

de todas as cores.

E a acumulagio

de todas as cores
possiveis.
De facto, '

& a auséncla de cor.

(- s Dok

Uma metifora interessante, ndo &7

A negritude é :?
sempre vista,

mas & ausente.
A branquitude
nunca se Vvé,

mas estd sempre

18

presente.

Presente em

todo o lado.

E um centro
ausente.

Est&d no centro

de tudo, mas

esta centralidade
ndo é vista

comc relevante.

Nés vivemos

num ‘cubo branco’
gue se reproduz
a si préprio
como a norma e

como a normalidade.

Ausente.
Neutral.

Universal.

XII.

Mas, como disse,
nés naoc podemos
falar de Narciso,

sem falar de Eco.

Quem & Eco?

Eco & o consenso branco.
E ela quem repete,

e guem confirma

as palavras de

Narciso.

Ela segue-o
silenciosamente,
e cada momento
do seu siléncio,

aplaude o discurso



de Narciso.

Eco & a personagem,
que inocentemente,
repete o que
Narcisc diz -

alegando ndo ter que saber.

N3o ter que saber,
é um previlégio
que nem todos ndés temos.

MUSICA

Beats by Moses Leo

XIII.

Bem, ndo & s&,

gue nao se sabe.
Mas, gue se tem

o poder de ndo ter

que saber.

Poderiamos

chamar a isto

uma dupla lgncrdncia:
nao se sabe,

e ndo se tem gue saber.

Cu uma tripla ignordncia:
ndc se sabe,
ndo se tem gue saber,

e, na verdade, ndoc se deve saber.

Uma maltipla camada de ignorancias.
(STLENCE)

Fica entdo uma simples questao:

20

qual o papel gque escolhemcs ter?

O papel de Narcisc, que ndc sabe.
C papel de Eco, que ndo guer saber.
A obediéncia de ambos,

que ndoc se deve saber.

Ou saber, o gque ha muito sabemos.

XIV.
Assim,

acabo com as mesmas palavras..

Fui convidada

para vir aqui hoje.
Mas, sinto que

ndoc ha nada de novo,

gue eu possa dizer.

Muitas vezes eu sinto,

que tudo j& foi dito.

Sinto que

j& sabemos tudo,
mas tendemos

a esguecer,

o gue sabemos.
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1. INTRO

I was invited

to come here today. (iﬂ l“’:

But, I actually feel Z o "'}/ ﬂ"‘ ? cewt
there is nothing new '

I can say.

I often have this feeling
that everything was already said. (/

And I often feel, I LJJ.
that we all know “a * 7
everything already.

We just tend
to forget it.

This is why today,
I want to tell you
a story:

the story of sL«{ U(J»P

Narcissus and of Echo.

MUSIC

Beats by Moses Leo

2. PART I \/
I.
In the Greek mythology, .

Narcissus was a hunter,

who was known (ﬂ
."1'//)

for his beauty.

It was said,

he had the most
perfect body,

the most perfect face,
a perfect nose,

perfect lips.

The most perfect skin,
the most perfect hair.
He was a perfect being,
loved by many,

but Narcissus loved no one.

(SILENCE)

He enjoyed

praise and attention.

He attracted

many lovers,

all of whom he

briefly entertained
before scorning and
refusing them.

In his eyes,

no one was worthy of him

and his beauty.

(SILENCE - WAIT FOR NEW SCENE)

Nemesis,

the goddess of judgment,
noticed his behaviour
and cursed Narcissus:

he should only

love someone,

who could never

love him back,

(SILENCE - WAIT FOR WHITE SCREEN)

his own image.

IO,

But, the story of Narcissus

cannot be told without

the story of Echo.

(SILENCE - WAITING FOR ECHO)

In the Greek mythology
Echo was a beautiful nymph,
who lived on the mountain.

Echo had a failing though,
she was fond of talking,

€ Ao
(Honhte)



and would always
interrupt others,
or have the last word.

She knew everything better.

One day, the goddess

Hera was seeking

her husband, Zeus,

who she had reason to fear,
was amusing himself

among the nymphs.

Hera became suspicious,
and followed Zeus,
in an attempt

to catch him.

However, Echo

trying to protect him,
engaged Hera in

a long long conversation,
interrupting her and
speaking until

the nymphs made

their escape -

giving time to Zeus

to evade her.

When Hera,

realised this,

she cursed Echo

to not speak again,
removing her voice,
with the exception that
she could only repeat
the last few words

she hears.

“Now, go!” shouted Hera.

Echo tried to plead

for forgiveness,

but all she could say were
the last words of Hera:

“Go’.

{SILENCE - WHITE SCREEN))

Poor Echo wandered
through the forest alone,
sad and desperate.

MUSIC
BEATS BY MOSES LEO

ITI.

Until one day,

she saw a beautiful man,
named Narcissus,

who was hunting

in the woods.

Echo felt deeply

in love with him.

She contemplated him.
And she longed

to tell him

about her love,

but as she was

unable to speak,

she could only follow
his footsteps,

and waited in the woods -
expecting the moment

he would speak.

What Echo did not know
was that, Narcissus
ignored those around him,
And disdained those

who loved him.

IV.

In love,

Echo longed to
tell Narcissus

about her deep affection.

So, she kept fellowing him



in the woods,
Hiding and waiting
For the moment,

to speak to him.

As Echo was cursed by Hera,
she had her voice removed,
and could only speak the last

few words she hears.

So, Echo waited
impatiently for
Narcissus to speak first,
and had her answer ready,
in the hope of hearing
his voice.

MUSIC
“HORIZON AFLAME (MIXED)” BY NEO MUYANGA

V.

But, Narcissus

had also been cursed by
the goddess Nemesis,
who attracted him

to a lake,

with waters like

silver blue.

And there came
Narcissus,

heated and
thirsty,

followed by Echo.

As he sat by

the lake

and leaned over

the water

to drink,

suddenly

he saw his own image

mirrored at the surface

>

T-‘-url.{:u

of the water.

Perfection.

Absolute perfection.

He stood gazing himself with admiration,
this face,

this lips,

this nose,

these eyes,

this skin,

this hair.

so perfect.

so beautiful.

(SILENCE)

Never before he had seen
such a beautiful creature.
The beauty was such,

that he thought it might
be a water-spirit

living in the lake.

Narcissus fell in love,
not realising
it was merely

his own image.

He fell in love with
his image reflected
on the water.

(SILENCE)

And Echo, who could

not reach Narcissus

with her own words,

remained hidden in silence -
forced to see Narcissus
falling in love

with himself.

VI.
Narcissus could not look away.

He was fascinated.

Nowos» aud Lo ka
QH'W ol ZI)



So, he spoke to the image:
“Who are you?”

Echo given the opportunity,
repeated his words.

“You!” “You!” “You!”

He spoke again:
“Who are you, my beauty?”
Echo replied.

{SILENCE}

“I have never seen

such a beautiful creature!”

he said,

“You are beautiful my love!”
Echo repeated his words

once again.

"My Lowve!” “My Lowve!” “My Love!”

Narcissus was now sure
the image had spoken
back to him.

MUSIC
“HORIZON AFLAME” BY NEO MUYANGA

VII.

He called again:
“Come to me, my love”
»My love!™

Echo answered

with all her heart

in the same words.

And rushed/ran to Narcissus.

But, Narcissus,

who thought the
replies he heard
came from the image
on the water,
looked at Echo

with surprise,

and became furious.
“Hands off!”, he said.
“I would rather die than
you should have me!”

and turned his back on her.

{WALT FOR ECHO IMAGE)

Humiliated Echoc left in despair,

her heart was broken.

She ran away to

the mountains,

to hide in the
recesses of the woods,

where she died.

Her body became a stone,
and all that remained
was her voice,

which still replies
when others speak

- the echo.

{BACK TO NARCISSUS)

Narcissus reached

the lake again,

to see his love.

He contemplated him,
and bent down his head

to kiss him.

And, as he did so, the
reflection mimicked

his actions, and kissed
him back.

Taking this as a sign
of reciprocal love,
Narcissus touched

the water.

But, suddenly
the water displaced,

and the wvision



disappeared.

“Why, beautiful being,
why do you shun me?”
he said,

“"Surely my face is not
one to repel you.

The nymphs love me,
and you yourself

look not indifferent

upon me.

When I stretch

forth my arms,

you do the same;

and when I smile to you,

you smile upon me.”

“Please do not leave me!”

Desperate for not having
an answer, and frightened
to touch the water again,
and to see his love
disappearing from

the water surface,
Narcissus laid

still by the lake

gazing into his own image.

He did not move,
he did not eat,
he did not drink.
He only suffered.

Unable to leave his

own reflection, Narcissus
drowned in the lake.

And on the wvery

same place, where

he was last seen,

a flower has grown -

the narcissus.

And as it grows,
it leans to the water,
to loock at itself.

It is said that Echo
remained loyal to Narcissus,
and that her spirit

visits him

on the lake

from time to time.

MUSIC

“Horizon Aflame” by Neo Muyanga

PART II

VIII.

Narcissus,

Narcissus became

a metaphor

for scmeone who takes itself
and its own body,

as the object of love.

Narcissism,

narcissism is the

love directed towards

the image of oneself,

it is the excessive admiration
of one’s self appearance,

and the incapacity to love

or acknowledge others

as objects of love.

Narcissistic,

narcissistic is this

white patriarchal society
in which we all live,

that is fixated in itself
and in the reproduction of
its own image,

making all the others

invisible.

11



I,

I am surrounded

by images

which do not mirror

my body.

Images of white bodies,
with perfect smiles,
always gazing at themselves
and reproducing themselves
as the ideal cbject

of love.

I enter libraries,
theatres,

cinemas,

museums,
galleries,

and universities

mnlir &+ LTI ST SR ST S
4 L §

] e whi .
only to find myself
surrounded by

the reflected image

of whiteness.
Always gazing at itself

And reproducing itself

as the ideal object of love.

As Fanon said: ((wall FOR THE WHITE IMAGE)

“"A11 this whiteness, that burns me..”

IX.

There is an illusion,
a disruption.

A disruption between
the reality

and its mirrored image.

An optical disruption,
because the images I see,
do not reflect the society

in which I live.

(WHTSPERED)

12

A political disruption,
because the society

in which I live is not
reflected on the

images, 1 see.

There is a disruption

between cobject and image.

A profound narcissism

that seems to reduce the world
into the reflected image

of whiteness.

MUSIC
Beats by Moses Leo

X.

(BEATS CONTINUE - END - VOICE)

Within such narcissism,
marginalised pecple

hardly find images,

symbols or vocabulary to
narrate their own history or

to name their own trauma.

Because in the

dominant narratives,

we are constructed

not only as the Other,
but also as Otherness -
the personification

of what the society

does not want to be like.

This allows whiteness
to construct itself as

ideal, as the

ideal

13



i as the ncrm
aivietaed, as the normality
B as the synonymous

It seems the white subject is
somehow divided within itself,
for it develops

two attitudes

towards reality:

the ‘good parts’ of the ego

are experienced as being the self;

the ‘bad parts’ are projected
onto the Others, and experienced

as external bad cbjects.

The Black body,

becomes then

the external bad cbject,
that embodies what

the white society

has made taboo:

aggression and sexuality.

We become then
the threatening,
the dangercus,
the wviolent,

the aggressives
B R N
tim o tirmees e,

the dirty,

but also,

the desirable,
Lhe perverse,
B ]
the exciting,
the mystic,

and the exotic.

of HUMANITY.

We become what we are not.

XI.
Sometimes,
I feel that I live in a

space of timelessness.

In an empty space.
A space where time

seems not to exist.

I feel that I live in

a space where the past
interrupts my present,
and where the present

is experienced as if

I was in the past.

I live in a space of timelessness.

An empty space.
a white space,
a white infinity

‘white cube’.

A ‘white cube’
that presents itself as
absent of color

and of meaning.

White, however,

is not the absence of colour,
but the sum of all colours.
It is the accumulation

of all possible coclours.

In fact, Blackness

is the absence of colour.

An interesting metaphor, isn’t it?
Blackness is always seen,

but absent.

15



Whiteness i1is never seen,
but always present.

Present in all spaces.

It is an absent center.

It is at the center of everything.
But, this centrality is not seen
as relevant.

We live in a white cube
that presents itself

as unmarked.

Absent.

Neutral.

Universal.

XII.

But, as I said,

we cannot talk about
Narcissus without
talking about Echo.

Who is Echo?

Echo is the white consensus.
She is the one who repeats
and confirms the

words of Narcissus.

She follows him silently,
and each moment

of her silence,

supports Narcissus’

sentences.

Eche is the character,
that ‘innocently’,
repeats Narcissus words

claiming not having to know.
Knowing, but neot having to know

is a privilege
that not all of us have.

16

MUSIC
Beats by Moses Leo

XIII.

Well, it is not only that
one does not know.

But, that one has

the power not having to know.

We could call this
a double ignorance:
one does not know,

and one does not have to know.

Or a triple ignorance:

one does not know,

one does not have to know,
and one should not know.

A multiple layer of ignorances.
{STLENCE)

It remains then a simple question:

which role do we choose to play?

The role of Narcissus,
not to know.

The role of Eche,

not wanting to know.
Their obedience,

that we should not know.
Or knowing,

what we since long know.

XIV.
So,

I finish with the exact same words.

17



I was invited to come here today,
but I feel there is nothing new

I can say.

I do often have the feeling
that everything was already said.

And I often feel that
we all know everything already,

we just tend to forget it.

Performance:

*32.BIENAL DE SA0 PAULO, SAO PAULO, 21. NOVEMBER 2016
*TEATRO VILA VELHR, SALVADOR DA BAHIA, WOVEMBER 2016
*GOODMAN GALLERY, CAPE TOWN, 17. FEBRUARY 2017

*SAVVY GRLLERY, BERLIN, 21. APRIL 2017

*DOCUMENTA 14, KASSEL, 28. APRIL 2017

*SERRALVES MUSEUM FOR CONTEMPORARY ART, PORTO, 30. JUNE 2017

*WIITE de WITT CONTEMPORARY ART, ROTTERDAM, 14 JULY 2017

Two Channel Video Installaticon:

+*GALERIA AVENIDA DA fNDIA, LISBON, 2017

* INTERNATIONAL FILM FESTIVAL ROTTERDAM, 2018 (Screening)
* GOODMAN GALLERY, JOHANNESBURG, 2018

+THE POWER PLANT, TORONTO, 2018 (Screening)

+ GOODMAN GALLERY, CAPE TOWN, OCTOBER 2018

*E-FLUX AND PARTICIPANT INC., NEW YORK, DECEMBER 2018
*VERBIER ART SUMMIT, VERBIER, FEBRUARY 2019 (Screening)
*WILFRIED LENTZ GARLLERY, ROTTERDAM, FEBRUARY 2019
*PAVILION FOR CONTEMPORARY ART MILANO, MILAN, MARCH 2019
*KADIST, PARIS, APRIL 2019

* SOLOMON R.GUGGENHEIM MUSEUM, NEW YORK, APRIL 2019 (Screening)

* PINACOTECA DE SAO PAULO, SAO PAULO, JULY 2019
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I. INTRODUGAO
Existem partes

da nossa histoéria
que nos parecem
absolutamente
incompreensiveis.

Por vezes, queremos
saber a verdade e,
no entanto,

a verdade parece-nos
tdo irracional,

tdoc dificil de
compreender.

Penso que

nado ha nada

mais traumatico
do que lidar com
© irracional.

Lidar com o facto
de que ndo se pode
aplicar nenhuma
razdo a verdade.

Eu quero contar-vos uma histéria,
uma histéria irracional.

Uma histoéria

que talvez explique
algumas destas partes
da nossa histéria,
que parecem téo
incompressiveis.

E a histéria de Edipo.

MUSICA

“Narratives of Hate” (#1, apenas o corc), de Neo Muyanga

e
Esta é uma histéria trégica.

Esta é uma histéria
gue comega com um
homem assustador:
Laio.

Laio,
o rei de Tebas,
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gue casara com a
rainha Jocasta,
com gquem governava
o reinc.

0% dois desejavam criangas,

mas, durante muito tempo,

ndo tiveram nenhuma.

Por isso, lLaio decidiu

aconselhar-se com

o ordaculo de Delfos,

para saber a verdade. (Errcl hat

0 oraculo dos deuses

escutara o pedido do rei (Eaperar f

e aconselhara Lale

a nido ter nenhuma crianca,

pois, se tivesse, o filho

gue lhe nascesse tornar-se-ia

o assassino de seu pai. (Errol lev
cail

"Essa crianga matar-te-a.”
disse o oraculo.

“Essa crilanga casara

com a sua propria mie.”

Laio ficou enfurecido
com a ideia de gue,
eventualmente,

o geu filho,

ainda per nascer,

lhe tiraria a wida
e's trono.

Mas, ndo muitc depols
desta assustadora profecia,
Jocasta engravidou

e Laio.em breve

se tornaria o pai

daguele gue mais temia -

o seu préprio filho.

IT,

Ja antes do nascimento

A peguena crianca estava
predestinada a morrer.
Pois Laie ndo permitia
gque ele vivesse

ou existissze.

E Jocasta,

a mie,

viu=-se forcada

a concordar com

a4 sentenca de morte.

nta-ze

oo/ trono



Uma peguena crianga
expesta a um destino
téoc dificil de
compreendear.

(Moses comeca a movimentar—-se no chao)

III.

Quando a crianga (Moses feto, & enrolado de sangus por
nasceu, Laio, Ertol & por Martha — NWeo cheora. cors)
temendo a profecia,

perfurou crueimente

os tornozelos da crianca

& exigiu que o seu

mensageire a levasse

para morrer ao sol,

na montanha.

MOsICA
"Harratives of Hate" (verzio completa), de Neo Muyanga

IV,

Mas o mensageiro [Z& carrega o Moses para fora da imagem)
ndo cbedeceu

ag- rei.,

Ele zentiu

pena da crianga

por issoc, pegou nela
e, secretamente,
entregou-a ao
mensageirc de Polibio,
o rei de Corinto.

Polibic e a sua esposa,
a rainha Peribeia,
decidiram criar

a crianca

no seu palacio,

comp 3e fosse

filha de ambos.

Ela curou-lhe

05 calcanhares

e dey & crianca

o nome de Edipo,

aquele que tem os pés inchados.

V.

A crianca cresceu. (Sara instala a ‘encruzilhada’)

E, um dia,

durante um banquete

no palacio,

um cenvidade embriagadeo
comegou a insinuar

gue Edipo nioc sabia
guem realmente era

e que ele ndo era

o filho verdadeirc

de Peribeia e Polibio.

Edipo ficou preocupado
com as insinuagdes
e guesticnou a mae,
mas ela ndo se atreveu
a dizer-lhe a verdade.

Apesar das falsas
garantias da mée,
Edipo queria saber
quem realmente era.

Azsim, ele foi a Delfos
perguntar guem eram os seus verdadeirocs pais.

0 oraculo dos deuses
ndc respondeu sobre
a sua heranga,
oferecendo-lhe,

em vez disso,

uma profecia.

A profecia era gque:

um dia,

ele mataria o seu pai

e casaria com a sua mae.

VI.

Ouvindo isto,

& acreditando gque
tinha nascido
daqueles gue se dizia
serem os seus pais,

(Moses corrida

ele correu,

COorreu & correu,

ele correu tao
depressa quanto podia,
tentando fugir

4 sua profecia.

e

lateral,

camera

lenta)



Correu na direcgdo de Tebas.

E, no caminho,

ao passar por Focida,
encontrou um

grupo de homens,

gue vinham na
direcgac cposta,

numa estreita encruzilhada

de trés caminhos.

VII.

Mas, o homem mais

velhe do grupo

nioc deixou Edipo passar.

Eles envolveram-se
numa violenta
discussio sobre

(Errol e Moses lutam. HNeo = drumming)

gquem poderia passar primeiro
e quem deveria deixar passar.

O homem mandou
o= seus arautos
atacarem Edipo.

Em sua defesa, Edipo
matou-os todos,
excepto um,

que fugiu.

Ele matou o
homem mais velho,
sem saber gue era
o rei Laio,

0 seu pai.

MOISICA
“"Marratives of Hate"™ (42,

VIII.

Jocasta
esperou Laio,
que ndo voltou
da sua viagem.

E © seu irmdo,
Creonte, aproveitou

apenas percurssio), de Heo Muyanga

(Martha no seu trono)

&

a oportunidade
para ocupar o Lrono.

Durante este tempo,

a cidade estivera

o merceé da Esfinge,
gue castigava a cidade
por algo terrivel

gae fora cometido

em Cempos.

Muitos morreram
nas maos da Esfinge.

Desesparado,

Creonte proclamou gue daria ambos:
& trono

& a4 mao de sua irma,

a wilva do rei Laio;

Jocasta;

a4 gquem resclvesse

o enigma da Esfinge

e libertasse a cidade

de tdo terrivel ameaga.

IX.
AR Esfinge
era um moenstro. {Grada entra;

Tinha roste de mulher,
corpa de ledo,
& asas, COmoO um paAsSsSaro.

A deusa Hera
colocara a Esfinge
mesmo d4s portas

de Tebas.

E ela comeria

todos agueles

gue nao dessem a

resposta correcta ao zen enigma.

Edipo chegara finalmente
48 portas da cidade.

A Esfinge olhou Edipo
2, COMD Sempre,

falou o seu enigma
gue tinha aprendido
das Musas:

YO gque &,

que tem uma 88 voz,

tem guatro pés de manha,
dois pés a tarde,

senta-se no a4lto da perta)



e trés pés 3 noite?”

Edipeo
pensou culdadosamente
e deu a sua resposta.

Ele disse:
"Um ser humano.”

“Um ser humano,

gue gatinha a guatro
patas engquanto bebé;
caminha em duas pernas
guando adulto;

e usa uma bengala,
comgo terceira perna,
em idade avancada."

- ele disse.

Ezta era a resposta correcta ac enigma.

A Esfings=,

tendo o seu enigma resolvido,
atirou-se do penhasco mails alto,
a Acrdpole.

E Edipo
entrou na cidade de Tebas.

X

Edipo (Martha e Moses dangcam juntes)
foi celebrado

e declaradeo herdi

e, como prometide,

casou Com a

rainha Jocasta,

tornando-se Edipo Rex,

o rei de Tebas.

Tiveram quatro filhos:
Polinice, Etédocles,
I'sménia e Antigona.

MUSICA
“Marratives of Hate™ (#3 apenas pianc); de Nec Muyanga

XI1.
Eles governaram durante anos. {(Todxs actorxa no chao cobertos de
Mas, uma nova praga sangue)

ameacou a cidade
uma vez mais.

Pesspas morriam

nas ruas;

umas atras das outras,
e pelo chic estavam
corpos estendidos,
mortos.

“Qual & o significado de tude isto?
Qual & o significado desta tragédia?”
perguntou Edipo.

“Eu vim wver,

com ¢s meus proprios olhos!
Eu, a guem chamam:

Edipo; o Grande.

Eu gquero saber a verdade.
Eu guerc saber

porgue morre

o meu povo,

nas ruas do

seu préprio reinec!

Uns atras dos outros,
como cdes.”

“Enviei o irmdo

da minha esposa Jocasta
ao templo de Apolo,

am Pythien, para saber
qual a causa

deste scfrimento.

Eu, pesscalmente,
conto os dias,
esperande gue

ele regresse

com a resposta.”

Quando Creonte chegou,
relatoun que lhe foi dite
gue o assassino

de Lalo vivia,

impune,

na cidade de Tebas

e gue o deus Apolo
ndao retiraria a sua
maldigdc enguanto

© assassino ndo fosse
encontrado,

banido ou

morto.

XII.

Edipo {0 core inteirs;
falou ao seuy povo

em frente ao palacio.

W

movimento espelho,

Kalaf)



“Laio, um homem

gue eu nunca vi!

0O seu assassino

esta entre nos.

Quem o poderia ter feito?
Vocés devem

dizer-me a verdade!®

E no entanto;
havia alguém
gue podia revelar tudo.

0 profeta cego,
Tirésias,

conhecido por ler

o oraculo dos deuses.

XIII.

“Tirésias,

tu és o nosso

tltimo refigio, profeta!l

Necessitamos

da tua ajuda,

necessitamos

saber a verdade.

Por favor, ndo nos escondas a verdade.

Salva-nos, profetal
Salva o meu reino!

O meu povol

Salva-nos desta morte!”™

“Peco=-te, por favor, gque ndc nos negues o Jque

Mas Tirésias
recusou falar e,

em vez disso, disse
a Edipo que
preferia salva-lo
da dor da verdade.

“Nio, eu quero saber a verdade!
Como te atreves

a abandonar-nos neste desespero?”
- falou Edipo.

"Nés precisamos de saber!

Precisamos responder

a esta tragéedia.

O meu pove estd a morrer!

0O meu reinc estd a desmoronar-se.

Eu insisto!

Eu insisto que nos digas o que sabes!”

Tirésias

10

(Sara retira

todos os bancos/tronos)

sabez!"™

disse a Edipo que
ele mesmo tinha
matado um homem,
do gual procurava
o assassinoc.

O gul?
Impossivel!

Eu nunca vi Laio,
O rei predecessor.

Eu sou um bom rei!

Eu sou um homem que vive na luz!”

Tirdsias replicou

que Edipo era um homem
que podia wver mas,

ara cego.

Um homem gque
nac estava ciente

de guem, na realidade, era.

Nic. estava clente
de gue poderia ndoc ser
© filho dos seus pais,

& ndc estava ciente
de gue ndo era o pai
dos seus proprics filhes,

Ele era

o rival e

o assassino

do seu préprio pail.

Pouco a pouco,
Tirésias
desmantelou
todo o reino.

IV,
Jocasta
veio em sua defesa:

“Eu ndo entendo.

Porgue ndc deverias ser
o pal dos nossos filhos?
E peorgue teria

o rel precedente

sido morto por ti?*

Edipo confessou

que tinha cometido
um crime

hd muito tempo atras;

[Martha



e gue existia
uma profecia,

a razdo por dque
tinha abandonado
Corinto.

“Ma realidade,

houve um assassinio.”
- disse ela.

Mas um assassinio
cometide por

varios homens,

numa encruzilhada

de trés caminhos,

ha muito tempo atras.

E devo confes=ar

gue existia uma
profecia,

gue Laie seria morteo
pelo seu propric filheo,
mas o nosso filho

foi sentenciado a morte
pelo préprio Laio”

= disse ela.

Edipo apercebesu-se
do gue estava a ser dito.

E; no entanto,

estas confissbtes

ndc podiam ser prova

das palavras de Tirdsias.

Assim, Edipo

pediu gue o
menzageiro de laio,

e (nico sobrevivente,
fosse procurado e
trazide ac palacio
imediatamente.

xv.

Mas o mensageiro {de o

de Corinteo entra
inesperadamente no palacio.

Ele traz noticias tristes.
Polibio, © pai de Edipo

e rel de Cerinto,

morrera.

E a sua mie,

a rainha Peribeia;

pede que Edipo regresse,
para reinar.

aom mlssangas)

Jocasta

esta aliviada:

“Estava doente de medo”,
diz ela.

“Mas essa profecia

de gue matarias o

teu pai & errada!

O teu pail acaba de morrer!”

O mensageirec explicou

gue Polibio

nic era o seu pai.

Edipo tinha-lhe

sido dado e ele proprio

o tinha levado ac palicio
de Corinto.

“Havia um outro homem”,
respondeu o mensageiro
“um homem gque te levou
para a montanha

e a guem foli ordenado
deixar-te morrer,

mas ele deu-te a mim.
Para te salvar.”

O segqundo mensageiro,
finalmente, aparece
para confirmar o gque
o primeirc disse.

“Eu dei-te a ele.
Precisamente a este homem.”

“0s teus pais
entregaram-te a mim,
mas eu ndo te pude
deixar morrer.
Peguei em ti

nos bragos

e dei-te,
secretamente.”

“Levei-te, para te salvar da morte.”

XVI.

Horrorizados, (Moses nasce de dentro da Martha,

ambos tiveram
de perceber

gue eram

Esposa e marido.
Mie e filho.

Uma s carne.

13
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Jocasta
correyd para o palacis
e matou-se.

Edipo encontrou-a
e perfurcu

o3 seus

préprieos oclhos,
para ndo voltar
a ver.

XVII.

Jocasta's Suicide [Martha & Moses,

MUSIC
“Marratives of Hate"(#1, apenas coro},

FVILL.

Esta histéria
pode . ser contada
de varias formas.

Edipo & uma historia tragica,
gue tem sido principalmentes contada
como uma histéria freudiana de desejo:

0 desejo da crianca

pelo progenitor

do sexo oposto

e a sua hostilidade

em relagic ao progenitor
do mesmo SeXo.

0 chamado complexo de Edipo.

Mas isteo ndo pode
explicar a realidade
de uma grande parte de nos:

G conceito

teria de ser alargado,
pois, por exemplo,

né homossexualidade LGBTOIL,
o objecto do amor

ndo & o outro sexo,

mas o semelhante.

E, em termcs de géneroc,

as mulheres

comecam a sua vida

numa relacic homessexual gueer.

14

de Heo Muyanga

(Foto de familia - nacdol

Pois, a mas

€ o primeiro objecto
de amor &

de desejo.

A histéria de Edipo
ndc € apenas uma
historia de desejo.

Mas também uma histéria
de genccidio,

vicléncia

e lealdade.

Esta & uma histéria
gue nos diz muite socbre
uma violéncia sem igual

‘contra o pova negro

e ocutros
grupos marginalizados.

Esta & uma historia

gque nos-diz muite sobre
a herrivel tradicac

de exterminacgdo

E assassinio

de pessoas negras.

O chamado Genocidio Negro.

XIX.

Edipo, {Moses corre,
filhe do rei de Tebas,

gue guase foi morte

pelos préprios pais,

ndo tinha intengdo

de matar o sea pai.

Mas fé-lo,

sem saber,

Foi o pai

gue viu - a crianga
como um rival ‘e que,
em primeiro lugar,
planecu mata-la.

Edipo

encontra-se

num conflite edipianc:
ser morto pelo pai

ou ser ele 3

matar o pai.

Um conflito simbélico
gue expde a rivalidade

b5

frante,

ats

exalustino,

2lowW)



no seio de uma
relagdo patriarcal.

Os freudianos
entenderam

este conflito apenas
no seio da familia.

Fol dito que

a crianga luta

com a autoridade masculina
para se preparar para as
exigéncias de competitividade
e agressividade

da wvida adulta.

E, no entanto,
para ser leal
a lei e

a autoridade
que um dia ira
representar.

Mas esta fixacéo

na familia (branca)
ignora as

dimens&es histéricas
e politicas

deste conflito.

Porque, no seio

de uma relacdo colonial,
por mais gque as

pessocas marginalizadas
obedecam a lei,

ndés raramente

nos tornamos

a autoridade legal,

em vez disso,
tornamo-nos,

os que sdo punidos

e assassinados pela prépria lei.

Assim, Fanon escreve:

“A familia é

uma miniatura da nacdo.

E, porque

as familias colonizadas

ndo espelham

as nacdes coloniais,

as nossas neuroses

ndo surgem no seio

das nossas proéprias familias,
mas no contacto

com a violéncia do mundo branco.”
- que é tdo irracional.

16

nx.

Mas como & que (Foto de famll
D5 NoSS0Ss COrpos

$2 Tornam o espaco

ende a viel&ncia & o assassinio

sdc praticados tdo gratuitamente?

Bem, para escapar

a4 terrivel competigdo
com a figura patriarcal,
no contexte coleonial,

o sujeito branco
apresenta-se come

a ecrianca simbalica,
cuje trono

eézta a ser ameacado
peloa Outros,

gue. tém de ser destruidos.

O pal temido,

rival e

competidor

£, assim,

substituideo pelo Outro.

E este torna-se

o temido e

simbolico rival

gue ameaga a

crianga simbdlica -

o sujeito branco,

gue imita (e protege)l o© patriarcado.

Isto. garante

acesso ao poder

e permite que

sentimentos positivos

em relagido a familia

£ 4 nagao

permanegam intactos. {lealdads)

Assim,

as fantasias assassinas
do conflito edipiano

e ¢ desejo inconsciente
de matar e destruir

a figura patriarcal

sdo reprimidas

e praticados,
gratuitamente,

nos corpes marginalizados.

05 COIpQs negros
tornam-—sa o0 espaco
de performance
para o insulto,
humilhacio,
castigo,
encarceramento,

ia modifica-se)



vicléncia
e assassinioc.

Mis wivemos num cubo brancoe (white cube),
que tem uma relacio muite problemitica com a negritude.

AXITI.

“"oue mais poderia isto ser para mim, (Cara)
s& ndo uma amputacdo,

uma exclusdo,

uma excisio,

uma hemorragla

que salpica todo o meu corpo

com sangue negro?”

= disse Fanon.

Ele usa a

linguagem do trauma
apentando para

¢ impacto fisico doeloroso,
e a perda, caracteristicos
de um colapso traumdtico.

Porgue, no racismo,

é-ge cirurgicaménte removido,
viclentamente separado

de gualguer identidade

gue, na realidade,

Se possa ter.

Um chogue,

um chogue vieolento.
Vielento,

nic porque inesperado,

mas porgue € tioc desumanc.

Coloca-nos fora da Humanidade.

KKII.

Existem partes {Todxs.. final dance)
da nossa histéria

que parecem tao

incompreensiveis.

Irracionais.
Eu penso que ndc ha nada
mais Lraumatico do gue

lidar com o irraciocnal.

Lidar com o facto de gue
nic se pode aplicar

razdo nenhuma
a verdade.

Mas no racismo
ndo existe

nenhum consenso
ao nivel da razdao.

Tudo sobre ele é irracional.
Tudo.

Ndo ha nada que

eu mais deseje

do que libertar-me
desta irracionalidade.

Traducdo do Inglés de Julia Correia.

ficy
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I. INTRO

There are pieces
in our history
that seem quite
incomprehensible.

Sometimes we want
to know the truth,
and still,

the truth seems
so unreasonable,
so difficult

to comprehend.

I think

there is nothing
more traumatic
than dealing

with the unreason.

Dealing with

the fact that
one cannot apply
any reason

to the truth.

I want to tell you a story,
an unreasonable story.

A story

that might explain
some of these pieces
in our history

that seem so
incomprehensible.

It is the story of Oedipus.

MUSIC

“Narratives of Hate” (#1, chorus only), by Neo Muyanga

I.
This is a tragic story.

This is a story
that starts with
a fearful man:
Laius.

Laius,
the King of Thebes,

bt

4w--km

\4

rea dy

.
{
ey

Adken

who had married
Queen Jocasta,
and with whom
he ruled

the kingdom.

The two, wished children,
but didnft have any

for a very long time.

S0, Laius have decided
to ask advice from

the oracle of Delphi,

to know the truth.

The oracle from the gods
had heard the king’s pleas
and had warned Laius

not to have a child,

for if he did;

the son who would be born ko

would becomes
his father’s murderesr.

“That child will kill you.*

said the cracle.
"That child will
marry his own mother.”

Laius was enraged,
with the idea that
his not yet born son,
would eventually
take his own life,
and his own throne.

But, not leng after

this fearsome prediction,
Jocastda was pregnant,
and Laius would scon
become the father

of whom he feared most -
his own child.

IT-

Before his birth

the baby was already
predestined to die.
For Laius

did not allow him

to be alive

or to exist.,

And Jocasta,
the mother,
saw herself forced



to agree with
his death sentence.

A small baby
exposed to a fate
that it is difficult
to comprehend.

[(Moses starts moving -on the floor)

11L,
When the child was born, (Mosas fetus, is wrapped iIn blood
Laius fearing by Errol and Martha — Nee cries.chorus)

the prophecy,
cruelly pierced

the baby's ankles
and demanded that
his herald

takes the child away
to be killed

by exposure

on the mountain.

MUSIC
“"Warratives of Hate® (full versicn), by MNeo Muyanga

Iv.

But, the herald
did not cbey
the king.

(Zé& carries Moses away ocubtside the image)

He had felt

sorry for the baby,

so he-took him

in his arms

and secretly

handed the child to
the herald of Pelybos,
the King of Corinth.

Pelybus and his wife,
Queen Periboia,

have decided

they would raise

the baby themselves
in their palace,

as their own child.

She healed

his ankles,

and named

the child cedipus,

the one with swollen feet.

¥.
The child grew up. (sara installs

And, one day

during a banguet

in the palace;

a drunken guest

began insinuating

that Oedipus did not know
whe he really was,

and that he was not

the trus son

of Periboia and Polybos.

Cedipus was concerned
about the insinuations
and questiocned his mother,
but she didn’'t dare

te tell him the truth,

Despite the mother's
false assurances,
Oedipus wanted to know
who he really was.

S0, he went to Delphi,
to ask who his true parents were.

The oracle

from the gods

did not answer

about his true heritage,
but instead

offered him

a prophecy.

The prophecy was:
that one day

he would murder
his own father,
and would marry
his mother.

VI.
Hearing this, {Moses runs lateral,
and believing that

the ‘encruzilhada’)

motion)



he was born
from those who
were sald to be his parents,

he ran away,

he ran .and ran,

he ran as fast as he could,

trying to escape his own prophecy.

He ran and went into the direction

And on his way.,

as he was travelling
through Phocis,

he encounterad

a group of men,
coming in the
opposite direction,
at a narrow

three way crossroad.

VII.

But the elder man,

of the group

did not let Cedipus pass.

They got into a violent
discussion about

who could pass first,
and who should give way.

The man demanded
his heralds
to attack Oedipus.

In defence, Oedipus
killed them all,
except one,

who ran away.

He killed

the elder man
without knowing,
it was King Laius,
his father.

MUOSIC

“Marratives of Hate” (#2, percussion only), by Neo Muyanga

of Thebes.

{(BErrol and Moses fight.

= drumming}

VIIL.

Jocasta awaited Lalus, (Martha on her thronel

who would not return
from his journey.

And her brother Creon,
used this chance

to take over

the throne.

During this time,

the city was at the

mercy of the Sphinx,

who was punishing the city,
for something

terrible that was once done.

Many have died
in the hands of the Sphinx.
b ek et S S e DS e

Becoming desperate,
Creon proclaimed

that he would give both:
the throne and the hand
of his sister and widow
of Ring Laius,

Jocasta,

to anyone who

would solve

the riddle

of the Sphinx

and would free the city
from such terrible threat.

IX.
The Sphinx (Grada snters,
was a monster.

she had the face

of a woman,

the body of a lion,

and wings, like a bird.

The goddess Hera
had placed
the Sphinx
right at the gate
of Thebes.

And she would eat anvone
who would not give

the correct answer

to her riddle.

and seats-at

the gats)



Oedipus had
finally arrived
at the city gates.

The Sphinx

locked at Cedipus,
and as always

spoke her riddle
that she had learned
from the Muses:

“What is it,
that has a single voice;

and has foutr feet in the morning,
two feet in the afternoon,

and three feet in the evening?”

Dedipus,
carefully thought,
and gave his answer.

He said:
*A human being.”

“%4 human being

who crawls on

four legs as a baby,
walks on two legs

as an adult,

and uses a walking stick,
as a third leg,

at an older age.”

- he =aid.

This was the correct answer to the riddle.

The Sphinx,

having her riddle answered,
threw herself off

the high cliff,

Acropolis.

And Oedipus
had entered the city of Thebas.

X

Qedipus {(Martha and Moses dance togetcher)

was celebrated

and held as a hero,
and as promised

he married

Queen Jocasta,

and became

Osdipus Rex,

the king of Thebes.

They had four children:
Pelyhelices, Eteccles,
Ismene and Antigone.

MUSIC

“"Narratives of Hate”(#3 pianc only), by Neo Muyanga

XT.
They have ruled for years.

But then another
terrible plague

threatened

the city again:

People were dying
on the streets,

one after the other,
and bodies

were lying on

the ground,

dead.

“What is the meaning of all this?

(A11

What is the meaning of this tragedy?

asked Oedipus.

“I came to see it,
with my own eyes!

I, who you call:
Oedipus the great.

I want to know the truth.
I want to know why
my people are being
killed on the streets
of their own kingdom!
One - after the other,
like dogs.*

"1 have sent

the brother

Of my wife Jocasta
to the temple

of Apolleo in Pythien
ta learn what
could be the cause
of this suffering.
I personally

count the days.
Waiting until

he comes,

mctors on the flioor,;

blood)



with an answer.™

When Creon arrived,

he reported that

it was said, that
Laius murderer

was living unpunished
in the city of Thebes.

And that the

god Apollo

would not remove

his curse from the city,
until the murderer

was found,

banished or

killed.

XII.

Oedipus

spoke to his people

in front of the palace.

“lLaius, a man
1 have never seen!
His murderer
is here among us.

Who could have done this?
truth!”

You have to tell me the

And vet,

there was someone
who could reveal
everything:

the blind prophet,
Teiresias

who was known

for reading

the cracle

from the gods.

XITI.
“"Teiresias,

you are our last
refuge, prophet!

We need your help,
We need to know
the truth.

Please do not hide
the truth from us.

{The chorus, mirror movement; Kal

(Sara retira todos o5 bances/tronos)

Save us prophet!
Save my kingdom!
My people!

Save us all

from this death!”

“I ask you, please do not deny us what you

But, Teiresias
refused to speak
and instead told
Oedipus that

he would rather
save him

from the pain

of the truth.

“No, I want to know the truth!
How dare you

to abandon us

in this despair!”

- claimed Oedipus.

~We need to know!

We need the answer

to this tragedy.

My people is dying!

My kingdom is falling apart.

I insist!

I insist that you tell us what you know"™

Teiresias told
Oedipus that
he himself
murdered a man,
whose murder
he seeks.

“What?

Impossible!

I have never saw Laius,
the previous king.“

I am a good king!
I am a man who lives in the light!”

Teiresias replied
Oedipus was a man,
who sees,

but is blind.

He was a man
who was not aware of
who he really was.

He was not aware
that he could not be
the child of

his own parents,

11

know!



and was not aware
that he was not
the father,

of his own
children.

He was

the rival

and the murder
of his own
father.

One by one,
Teiresias
dismantled the
entire kingdom.

XIV.
Jocasta,
came in his defence:

“I don't understand.
Why should you

not be the father
of our own children?
And why sheould

the previous King
be killed by vouz”

Qedipus

confessed that

he had committed

a murder a long time ageo;
and that there was

a prophecy,

the reason why

he left Corinth.

“There was a
murder indeed.”

- she said,

“But a murder
committed

by several men,
in a three way
crossroad;

a leng time ago.”

“I have to confess,
there was a prophecy,
that Lawis would

be killed by

his own child,

but our son

was sent to death

(Martha and Moses)

12

by Laius himself”
- she said.

Oedipus realised
what was being said.

and still,

their confessions
could not give
prove to

the words of
Teiresias.

50, Cedipus

has asked that

the herald of Laius
and only sutviwval
would be searched
and brought

to the palace
immediately.

HV.
But, the herald from Corinth
enters unexpectedly the palace.

He bears sad news,
Folybos,

the father of Oedipus
and king of Corinth
has died.

And ‘his mother,
Queen Periboia
wants Oedipus
to come back
and rule

the kingdom.

Jacasta

is relieved:

#~1 was sick of fear™,
she said.

«But, the prophecy

that you would kill

your own father is wrong!
Your father has just died!™

The herald explained
that Polybos

was not his father.
Jedipus was

given to him,

and he himself

[2&

and Zé& with

beads)



brought him
to the palace
of Corinth.

“There was another men”
answered the herald.

“A man who have

taken you to the
mountain,

he was ordered

to let you die.

But, he gave you

to me.

To save you.”

The second herald
finally appears
to confirm

what the first
has said.

“I gave you to him.
To this exact man.”

“You were given to me,
by your own parents.
But, I could not

let you die.

I took you

in my arms

and gave you

away,

secretly.”

“I took you, to save you from the death.”

XVI.

Horrified, (Moses is born from Martha)
they both

had to realise t

hat they were

wife and husband.

Mother and son.
One flesh.

Jocasta run to the palace,
and ended her own life,

QOedipus found her,
and pinched

his own eyes,

not to see

again.

14

XVII.

Jaocasta’'s Suicide {Martha and Mcses, black paper

MUSIC
“Warratives of Hate" (#1, chorus only), by Neo Muyanga

XVIII.
This story can be told {Family photo - nation)
in many different ways.

Oedipus is a tragic story,
that has been mostly told
as a Freudian story of desire:

The child’s desire
for the parent

of the other sex,

and the hostility

towards the

parent of

the same sex.

The so called Oedipus complex.

But, this cannot
explain the reality
of most of us:

The concept would have to be
expanded, as for instance,
in hemesaxualisy LGBTOT,

the cbject of love,

iz not the one

of another sex;

but of the same.

And in terms

of gender,

women begin

their life in

a hemesexual queer relationship.
After all, the mother,

iz the first

object of love

and of desire.

The story of Oedipus
is not only

a story of desire.
But, alsoc a

story of genocide,
vioclence

crikbons)



and loyalty.

This is a story
that tell us much
about the unbearable
viclence against
Black pecple

and other
marginalised groups.

A story that

reveals much about

the horrific tradition
of exterminating

and murdering

Black pecple.

The so called Black genocide.

EIX.

Qdedipus; (Moses runs,
son of the king of Thebes,

who was almost killed

by his own parents,

had no intention

of murdering

his own father.

But, he did,

without knowing.

It was the

father himself,

who saw the child
as a rival;

and who have planned
to murder him,

in the first place.

Cedipus

finds himself in a
Qadipal conflict:
to be killed

by his father

or to kill

his father himself.

A symbolic conflict
that exposes

the rivalry

within a patriarchal
relationship.

Freudians;
understood
this conflict
within the

exhaustion,

family only.

It was said,

that the child struggles
with masculine autheority,
to be preparad for

the competitive

and aggressive demands
of the adult life.

And yet, to be loval
to the law and authority,
that they will represent
themselves, one day.

But, this fixation

in the (whites} family,
ignores the historical
and political dimensions
of this conflict.

For within a

colonial relationship

as much as marginalised people,
respect the law,

we can rarely become

the lawful authority.

We become instead

the ones punished or
murdered by the law itself.

S0 writes Fanon:

"The family iz a

miniature of the nation.
And because

colonised families

do not mirror the
colonial nations,

OUr neuroses arise

npot within our

own family,

but in contact

with the violence

of the white world”

= that is so unreasonable.

XX,

But; how come our bodies (Foto de familia,
become the place

where vioclence

and murder

can be performed

30 gratuitously?

changaes)



Well, to escape
the dreadful competition

with the patriarchal figure,

in the colonial context,
the white subject
presents itself

as the symbolic child,
whose throne

is being threatened,

by the Other,

that has to be
destroyed.

The feared father,
rival and
competitor

is then substituted
by the Other.

And this becomes

the fearful and
symbolic riwval

who threatens

the symbolic child -
the white subject,

who mimics the patriarch.

This guarantees
access to power,
and allows
positive feelings
towards the family
and the nation

to remain intact.

So, the murderous
fantasies

of the Oedipal conflict
and the unconscious wish
to kill and destroy

the patriarchal figure
are repressed

and performed on
marginalised bodies,
gratuitously.

The Black bodies
become the place
where insult,
humiliation,
punishment,
incarceration,
violence

and

murder

are performed.

We live in a white cube,

(loyality)
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that has a very

problematic relationship with Blackness.

AXITIT.

“What else could this be for me,

but an amputation,

an exclusion,

an excision,

2 hasmorrhage

that spattered

my whole body

with Black blood?*"
- =2aid Fanon.

He uses the

language of trauma
indicating the

painful bodily

impact and loss
characteristic

of a traumatic collapse,

For within racism;

one is surgically removed,

violently separated
of whatever identity
one might really have.

A shock,
a vielent shock,
not vioclent

because it is not expected,

but rather,

because it is so dehumanising.

It places us cutside humanity.

XXII.

There are pisces (All..

in our history
that seem guite
incomprehensible.

Unreasonable.

I think

there is nething
more traumatic
than dealing with
the unreason.

final

[{Chorus)

dance)






O dicionario The dictionary

danial

2

e reality i 3 . nowledge an
o L ] ¥ | ! I om. 3. the act

negagdo (latim. negatio, -onis/)*, substantivo, n. 1. a agdo de negar algo; sindbnimos: repudio; anténimos: confirmagdo;
n. 2. a afirmagédo de que algo ndo é verdade; sindnimos: contradig@o; anténimos: acordo; n. 3. a recusa de reconhecer
a realidade; sindnimos: rejei¢cdo; anténimos: aceitagdo; n. 4. a recusa de admitir ou reconhecer uma emogéo, um
desejo ou um fato, no consciente - usado como mecanismo de defesa; n. 5. o ato de afirmar ou projectar noutra pessoa

ou grupo de pessoas a responsabilida-de por essa emogdo, desejo ou fato inaceitdvel.

*para diferenciar da negagdo, na qual uma emogdo, desejo ou fato é admitido apenas na sua forma negativa: "Eu n&o

sou (...)". O 'ndo' com o qual o fato é primeiramente recusado, é imediatamente seguido pela confirmagdo deste.



culpa (latim. culpo/), substantivo, n. 1. a emogdo que se segue a uma infragdo jd cometida; sindnimos: transgressdo,

criminalidade; anténimos: inocéncia; n. 2. a resposta emocional a uma ofensa especificada ou implicita; sinébnimos:
culpabilidade; anténimos: ingenuidade; n. 3. 0 medo ou a preocupagdo de ser acusado ou punido pela infragdo;
sindnimos: denuncia, queixa; anténimos: defesa, justificacdo; n. 4. a sensagdo de ter cometido um erro ou de ter falha

de uma obrigacdo; sindnimos: desleixo, descuido; anténimos: cuidado, responsabilidade; n. 5. o resultado de um conflito
entre os prdprios desejos agressivos para com os outros e o super-ego implica o processo de projegdo, no qual a agress@o
é projectada nos outros, permitindo ao ego construir-se como ideal; n. 6. a resposta & culpa é a descrenga:

"Eu ndo acredito...", "Eu acho que é um exagero...", como estratégia para reduzir o sentimento de culpa.

vergonha ((latim. verecundia, -ae/), substantivo, n.1. um sentimento de angUstia ou de humilha¢do causado pela
consciéncia de um comportamento errado ou insensato; sinbnimos: indignidade; anténimos: dignidade, orgulho, gléria;
n. 2. a resposta emocional a uma situacdo ou acdo lamentdvel ou tola; sindnimos: desconforto; anténimos: honra;

n. 3. a emocdo que segue ao medo do ridiculo; n. 4. o sentimento de ndo poder viver de acordo com o ideal do ego;
sindnimo: embarago; anténimos: confianca; n. 5. o conflito entre o ego e o super-ego, isto €, entre ‘quem eu sou’ e ‘quem
eu desejo ser’; n. 6. o ato de perceber a discrepdncia entre a prdpria imagem e a imagem que os outros tém do prdprio;

n. 7. a vergonha leva ao ato de introspec¢do, conhecimento ou compreensdo.



reparation (rep
By 1§ po

reconhecimento (rekegnzf (8) n /), substantivo, n. 1. a agdo ou processo de reconhecer ou ser reconhecido; sinénimos:
conhecimento, identificacdo; anténimos: desconhecimento; n. 2. o processo de reconhecer a existéncia, validade ou
legalidade de alguém ou de algo; sinbnimos: aceitacdo, admissdo; anténimos: exclusdo; n. 3. o processo de aceitar,
apreciar, validar ou aclamar alguém ou algo pelo seu empreendimento, habilidade, ou conhecimento; sinbnimos: gratiddo,

respeito; anténimos: desprezo, indiferenca.

reparacdo (repsrezf (8) n /), substantivo, n.1. a agcdo de compensacdo por parte de uma pessoa ou de um grupo

de pessoas (pafs) por um feito errado, fornecendo pagamento ou outra forma de assisténcia a quem foi injusticado;
sinbnimos: reparagdes, compensagdo, recompensa; anténimos: afligir, causar danos, trauma; n. 2. o ato de reparar ou

de compensar alguém ou um grupo de pessoas por danos individuais ou coletivos; sinénimos: restituicdo, reembolso;
antdnimos: penalizacdo, atribuir uma desvantagem ou sangdo; n. 3. o ato de estender direitos ou privilégios a uma pessoa
ou a um grupo de pessoas aos quais, historicamente ou socialmente, o acesso a estes foi negado; sindnimos: igualdade,
justica, inclus@o; antdnimos: desigualdade, diferencga, exclusdo. n. 4. o ato de interromper e transformar instituicées,
estruturas, leis, prdticas, e vocabuldrios de forma a consertar o mal cometido; sinbnimos: igualitarismo, imparcialidade,

igualdade; anténimos: desvantagem, parcialidade, desigualdade.
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Making of da instalagdo
[making of the Installation]
Table of Goods, 2017

The Power Plant, Toronto, 2018

pdgina seguinte

Table of goods, 2017
Dimensd&es varidveis
[variable dimensions]
MAAT, Lisboa [Lisbon]
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Lista

de obras
List

of Works

llusGes Vol. I, Narciso
e Eco [lllusions Vol. I,
Narcissus and Echo],
2017

Video instalagdo

[video installation],
30'38"

llusSes Vol. II, Edipo
[lllusions Vol. I,
Oedipus], 2018
Video instalagéo
[video installation],
45'26"

O Diciondrio
[The Dictionary],
2017 - 2019
Video instalacdo
[video installation],
looping

Table of Goods, 2017
Terra vegetal, cacau em pé,
chocolate, café moido

e em grdo, aglcar e velas
de cera [Vegetal earth,
cocoa powder, chocolate,
beans and ground coffee,
sugar and wax candles]
Dimensdes varidveis
[variable dimensions]
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Grada Kilomba : desobediéncias poéticas / curadoria
Jochen Volz e Valéria Piccoli ; ensaio Djamila Ribeiro. --
Sd&o Paulo : Pinacoteca de Sdo Paulo, 2019.
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Paulo, de 06 de julho a 30 de setembro de 2019

ISBN 978-85-8256-110-2
Edicdo em portugués e inglés

1. Kilomba, Grada, 1968 - 2. Arte portuguesa -
Séc. XXI. 3. Arte e sociedade. |. Pinacoteca
do Estado. Il. Curadoria. Il. Ensaio

CDD 709.69

fonte cera

papel supremo 250 g/m? [capa]
e munken lynx rough 120 g/m?2 [miolo]
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